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dmg:a por c.l juego de la imaginacign
ﬁml, Er[ncnpcs azules, criaturas angelicales
triunfe la bondad? En definitiva istori B e

» una historia que Jibe

del cuento Por un ayo sabio y juicioso:
anunav(cttma tiranizada por dos fatuasyhjerm::;:.;ttrin ;fiilm;afi::
rutinaria figura del tenor amoroso en un amante capaz
S generosos; enreda la simplicidad de la fibula introdu-
» que, en lugar de limitarse al antiguo juego de los disfraces,
-adentrdndose en los laberintos del subconsciente.

cuento, rechazando la ocasién para manifestar
‘nueva demostracién de la inteligencia de este
Rossini intuye que es dificil para su misica
royectar en el imaginario fantdstico las
partiendo de la materialidad de situacio-
adora de su lenguaje, puede lograr el
el género bufo. No es por casualidad
refinadisimo divertimento se alcanza con

Rossini anade el calculado desorden de
oicos sensatamente inconciliables.

r-' rcprsentacién de una me(,::inica
Ccncn:ntola, el personaje m:[ns au-
ladra) surgido de su pluma. Clorin-
de allegros, concertantes ¥ :m:dm:
idez; Cenerentola e premia

el Rossini, y U ascension a la

L dl: mgcnll; simplicidad de su
- i
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canzonetta de salida «Una volta c'era un re», inconsciente y consoladora anticipacién (
su propia historia, hasta llegar a la afirmacién, verdaderamente real, del Rondd «/Vg, i
all'affanno», pasando por las pdginas dulces y sofiadoras del Duetto con Ramirg 3,
soave non so che», donde se despierta la mujer; por las dramiticas del Quintetto uS,'gm,,:
una parola...», donde nace una rebelde toma de conciencia; por la soberbia afirmacién d;
«Spreazo quei don» , donde se manifiesta la nobleza de su sentimiento; y por la geneross
stiplica de «Ah, Signor, donde surge la conmocién de una bondad infinita. La dulzur
de tantas de sus frases melddicas se une con la vocalidad rigurosamente belcantista, enri-
queciéndola con pathos y alcanzando un equilibrio ideal entre el esplendor de un virtuo-
sismo despreocupado y el desarrollo de un canto expansivo, abierto a las vibraciones del
sentimiento,
IUD o i
rentola es, desde el principio al final, un personaje de épera seria que destaca con
evidencia precisamente porque le han sido contrapuestos unos caracteres de
mbién de 6pera seria son los personajes con los que establece una relacidn
0, que le descubrird el encanto del amor, y l buen Alidoro, que
Ramiro, a la apropiada eleccién de su esposa. El diio entre Ceneren-
ye un prototipo insigne de esos prodigiosos encuentros del destino,
fel amor, que son exclusividad primordial el melodrama liico
je amor de Rossini, los dos jévenes no se hablan direcramer-
tan fuerte como para hacer caer al suelo los cacharros que
>. Luego Ramiro y Cenerentola, «para sb», cantan st propia
ha medida intensa y contenida que no deja dudas sobre 1
hace latir su corazén. Cenerentola, guiada por c '”‘_‘da' de
de una seduccién femenina mds creible y articul

i lo, melancoli2 ¥
debilidad y fiereza, ternura y orgullo, S
la pea.l.llandad. totalmente rossiniana, de CU“‘;;:;'
y extremo del matrimonio, sin desarrollar un oio
solo instante a solas con él, sin ocasion de P""f"'n
de probar la sinceridad de los sentimientos: Pm:z; =
1al, creer y participar con conmocién en upd T
nente la relacién directa entre los 0PJ1 "
ulce, manifiestan un gesto de cortej© ¢ m[zmo antes
, nadie deja de considerar Cenerentol : en st

!

s objetos de 12 P&



Un juego de Iy inteligencia y de I3 fantasia

este singular autor de teatro musical dela acrua fortuna de

En la versién utilizada en estas representaciones, Alido
extrema dificultad, «Lé del ciel ne l'arcano profondo,

de una reposicién de La Cenerentola en el escenario romano del Teatro Apollo en diciem-
bre de 18?.0. En el estreno de enero de 1816 en el Teatro Valle, Alidoro se presentaba
con un aria mucho mds modesta, «Vasto teatro ¢ il mondon, compuesta por Luca Agolini,
colaborador de Rossini en aquel especticulo y autor también de los recitativos seceo. El
l\?wu:o habfa renunciado probablemente a escribirla porque el intérprete que tenfa a su
disposicién no garantizaba un nivel adecuado a la importancia de la situacién. Cuando
pudo contar con el estupendo Gioacchino Moncada, ya en la reposicién de 1820, Rossini
escribié para Alidoro un aria tripartita, precedida de un largo recitativo instrumental, que
exige una superior técnica belcantista y un excelente registro agudo, dificil de conciliar con
> del papel, concebido para una voz de auténtico bajo. A Luca Agolini, Rossini le
‘niimeros de menor peso: el coro de Caballeros «Della fortuna insolita» que
rgicamente apropiada el segundo acto, y un aria para Clorinda
es preferible omitir para no alterar la simetria de este personaje
i

fO canta un aria de gran aliento y
que Rossini compuso con ocasién

“didlogo con las hermanastras Clorinda y Tisbe:
ento por la indiferencia y el desprecio de éstas, ni
su padre, a pesar de buscarlo desesperadamente
ra, cuando lo invita a compartir su triunfo.
. te y cortés, pero distante y formal.. La impo-
da por Rossini con un artificio genial: Elllmdfl
palacio, dirige con acentos de gran nobleza
'mcj:er qucg:mpondcrlc rcpitl'icndo de modo
retomadas de forma idéntica. Un recurso
crdtico que le resulta extrafio, pero también
| un vacfo existencial recitando cl rno:.uﬁ-
.d. Don Magnifico es un personaje Féploo
diferente al que caracteriza a Clorinda y
ancia plebeya, ¢l egolsmo y la rqaldnd de
" W“d ificatif; disefiando un individuo que
e oli lejos del panorama abstracto Y

i de Cenerentola.
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Esta mezcla de estilos, este convivir de personajes que habitan planetas lejan(si

sf, en vez de dar lugar a un discutible centone de situaciones heterogéness Jha ;lrn
obra maestra de excepcional tensién expresiva y coherente organicidad. la Vario
emociones ha obligado a Rossini a una guirnalda de invenciones musicales
méximo una creatividad rebelde a los caminos predeterminados de |a légi
destellos de originalidad, desarrollos inesperados, sorpresas que expande

dramaturgia operfstica.

08 entre
rjadﬂ ung
! edad de i
> SStimulandy o
ca, COnsiguien do
n 13.8 reglas de la

Nadie se sorprende de que la biisqueda de la esposa ideal, pregonada por todo el reing, co
solemnes proclamas, esté circunscrita, con insolente desaffo al buen sentido, entre un:
muchacha toda bondad y virtud y dos hermanastras adornadas con todo tipo de vici,
Tampoco sorprende que Cenerentola se presente a la competicién, como iinica presgncia‘
: i0 habitado solamente por hombres, un absurdo ciertamente provo-
lel coro femenino en el organigrama del teatro que encargs la obra,
n trauma por Rossini, feliz de desafiar una vez mis el sentido

m pera. Rechazar el apelativo de épera cémica para si-
simplificacién. Le valdria quizd la calificacién de
u Don Giovanni. La Cenerentola constituye, pues,
ba las caracteristicas sefialadas, las potenciali-
‘capacidad tnica de adaprarse a las situaciones
] lugar ni perder nunca la carga significante.
tra siempre dispuesto a escuchar, capaz en
de los equilibrios perfectos, y una de las
al autopréstamo, a las habituales parodias. |
dor de la mdsica, aparece como el i
. Sin embargo, sostenido por la ope- ,

curso, impulsado

-onsonancia con el dis
1§ .

ientado a hacer saltar la chisp2 do
del segundo acto «Questo ¢ 47 no ; |

onomatopéyico, de modf:l que . ,
, se eliar y «deslfa» en un divertt ; j
midad del movimiento Cﬂdﬂ; f
ollase toda regla musical dete
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Un juego de la inteligencia y de la fantasfa

movimiento. La contradiccién se concilia encerrando el discurso musical en un marco de
rigurosa simetrfa, donde la propulsién se anula girando sobre sf misma,
el movimiento uniforme de la peonza. De todo esto resulta una carga emotiva que se va
acumulando y crea en el oyente una tensién insostenible que, por lo general, explota en
aplausos liberadores. Una provocacién del espiritu iconoclasta de Rossini, que captura asf

Como ocurre con

el placer del espectador, invitado a participar a sabiendas en este juego de la inteligencia y
de la fantasfa. M




